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Premiere am Sonntag: Monique Wagemakers inszeniert Puccinis Madama Butterfly* an der Stuttgarter Staatsoper

,Die Zuschauer sollen durch die Augen horen*

Puccinis Oper Uber die Japanerin,
die sich in einen amerikanischen
Marineoffizier verliebt und sich den
Tod gibt, als dieser sie verlasst, scheint
fiir die niederldndische Regisseurin Mo-
nique Wagemakers ein Schicksalswerk
zu sein: 1983 gab sie mit ,Madama But-
terfly® ihr Regiedebiit an der Neder-
landse Opera Amsterdam, jetzt insze-
niert sie diese Oper in Stuttgart ein
zweites Mal. Als Dramaturg steht ihr
Staatsopernintendant Klaus Zehelein

personlich zur Seite.

Frau Wagemakers, warum i Sie
gerech Kitschigate,. sentic

mentalste Oper — und das auch noch zum

zweiten Mal?

,Madama Butterfly* ist nicht kitschig.
Das Stiick muss nicht einmal sentimental
wirken. Man muss es nur ganz genau lesen
und héren - dann gelangt man zu einem
ganz anderen Bild von dieser Japanerin,
als es normalerweise auf der Biihne ver-
mittelt wird. Cho-Cho San ist kein naives
Kind, sondern eine starke Frau, die ganz
genau weiB, was sie will. Der Tod ihres Va-
ters hat sie traumatisiert, sie wurde ge-
zwungen, als Geisha zu arbeiten - jetzt will
sie nur weg. Schon bevor die Handlung des
Stiicks einsetzt, hat sie sich filr die Heirat
entschieden, fiir den Abschied aus Japan -
da ist sie bereits im Konsulat gewesen, hat
sich informiert und alles schon arrangiert.

Und Pinkerton, der Mann, mit dem sie
fliehen will ... .
... ist kein Egoist, auch kein amerikani-

.Oper ist Totaltheater”: Die Regisseurin Monique Wagemakers macht Singen in allen Kérperlagen méglich Foto: . Kern

scher Imperialist, sondern einfach einer je-
ner narzisstischen Menschen, deren Wesen
man immer erst erkennt, wenn es schon zu

spat ist.

Fiir Cho-Cho San ist das im dritten Akt,

Ja, und da ist es wirklich zu spit. Butter-
fly hat auf ihn gewartet und in dieser Zeit so
stark ihre Angste und ihre Verzweiflung un-
terdriickt, dass sie keine Zweifel zulassen
kann. Das macht sie so verriickt, dass sie so-
gar ihr eigenes Kind verwahrlosen ldsst. Sie
weiB: Wenn Pinkerton nicht zu ihr zuriick-
kommt, hat sie gar nichts mehr.

Wie viel Japan ist denn auf der Bithne?
Nicht viel, glaube ich. Aber ich bin in
meinen Inszenierungen ol ini

Noch einmal gefragt: Warum haben Sie aus-
g;em:h‘r:;::7 +Madama Butterfly" zweimal

Das ist Zufall. Klaus Zehelein hat meinen
Rigoletto" in Amsterdam gesehen, der hat
ihm wohl gefallen.

Sie haben Tanz und Musik studiert, sind aus-
gebildete Tanzpddagogin. Wie kamen Sie
denn vom Tanz zur Oper?

Tch bekam ein Angebot. Aber da war ich
schon lange ein Opernfan, Oper ist Total-
theater. Beim Tanz hat mir immer die Spra-
che gefehit. Als Kind wollte ich Musicals ma-
chen, Aber die Oper war dann die Entde-

~ Ja.Ichbleibe immer sel ‘d-lghtmderMu-
sik. Ich {nszenjere nie eine Geschichte neben
der Musik. Ich mochte gerne, dass die Zu-

schauer das Stiick durch die Augen horen,
Ich nehme jede Note, jede Stimme, jedes In-
strument mit in meine Gedanken und
zwinge nie die Musik in ein Konzept. Figu-
ren, Psychologie, Bewegungen und Musik

ehesten spiirt man meine Herkunft vom
Tanz vielleicht dort, wo ich Korper und

sang zusammenbringe: Ich sehe ein
peran, in welchen Lagen er singen kann.
mir liegen Stinger auf dem , 10
sich iibereinander und singen trotzdem. Das
geht, man muss es nur organisch machen,

ganz dicht beief bleib Fragen von Susanne Benda
Flieft in Ihre Operni ierungen denn ® Mad Butterfly" hat an diesem Sonn
Choreografisches ein? tag (18 Uhr) Premiere an der Stuttgartel
Einen choreografischen U g habe Die musikalische Leitung li

ich nur mit dem Chor. Aber Choreografie st
ja auch einfach die Bewegung im Raum: For-
men, i Linien, die Beziehun-

ckung fiir mich, bei ihr musste ich bleib
Lesen Sie gie Partituren, bevor Sie Oper

immer sehr
sparsam mit Mobeln und

gen der Figuren zueinander. Diese Ordnung
ist bei mirnie Zufall. Und es ine Sp

bei Nicola Luisotti. Karine Babajani:
singt die Cho-Cho San, Brandon Jovano:
vich den Pinkerton, Claudia Mahnke ist Su
zuki, Karten gibt es unter & 20 20 90. Wel

11 u. a, am 15., 18., 24, und

nung geben zwischen den Elementen.
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PREMIERE

foment an Madama Butterfly, Dieses Stlick
epertoire der Opernhaduser. Ich habe ein
tzung ins Deuts:

Exemplar der ersten

erschienen im Jahr 1907
beim Ricord
Die Tragodi
tibrigens dem

i da heit das Stiick Die kleine Frau Schmetterling.
. Spater wurde es Eine Japanische Tragodie, was

| entspricht. Ich m&chte mit der Frage nach die-
nen. Was unterscheidet Madama Butterfly. Eine
Kleine Frau Schmetterling. Die Trag

ser Titelverander
Japanische
Japanerin?

€ ener

e japanische Tragodie zeigt etwas Grundsitzli-

t ausschlieRlich um den ZusammenstoR einer

gur, sondern es geht um die Kontroverse einer

einer anderen Kultur; mit all den Vorstellungen,
aber auch mit anderen Emotionen, die da zu-
eshalb halte ich den Originaltitel — Eine japanische
der, als die Reduzierung auf eine Figur. Auch weil
terfly Japan als historischen Punkt gibt. Denn wir
damals zeitgendssischen Stoff zu tun, wie in La travi-
eispiel. Es besteht eine Zeitgenossenschaft der Auto-
sten. Das Stiick ist 1904 geschrieben worden - und
n. Die Erfahrung, die dieses Stiick ausmacht, reflek-
gkeit. Man will keine Geschichte erzihlen, die hundert
ich keine Tragodie im eigentlichen Sinn, sondern es
ma, ein biirgerliches Drama. Die Tragédie bestimmt
esehen, durch die Einwirkung des Schicksals und der
auRerhalb der Geschichte wirkende Kraft. Hier ereig-

Sie hat sich entschlossen. Sie hat sich zu sehr entschlossen
und das ist das Drama. Sie hat sich ganz klar entschieden fiir diesen
Mann. Sie kann nur noch den Weg weitergehen, den sie damit eingeschla-
gen hat. Bereits vor dem Stiick geschieht Wesentliches: Butterfly hat eine
grofde seelische Verletzung erlitten durch den Tod ihres Vaters, der sich
auf Befehl des Kaisers umbringen musste. Und damit hat sie alles verlo-
ren. Sie hat ihre Wiirde verloren und musste ihren gesellschaftlichen
Stand verlassen. lhre einzige Mdglichkeit bestand darin, Geisha zu wer-
den, um Geld zu verdienen. Sie sieht fiir sich nun in Japan keine Perspek-
tive mehr und stellt sich unter Amerika eine neue Welt, eine neue Welt
ihrer Zukunft vor. Sie hat sich entschlossen, aus Japan wegzugehen, bevor
sie Pinkerton begegnet ist. Sie hat sich entschieden, fiir Amerika ihre
Familie, ihre Religion und ihre Traditionen hinter sich zu lassen. Und als
sie Pinkerton begegnet, projiziert sie alle ihre Winsche, ihre Sehnsiichte,
ihre Hoffnung auf ein besseres Leben aufihn.

Und das geschieht alles, bevor die Oper beginnt; wir erfahren
das im Verlauf des Stiicks.

Butterfly ist auch deswegen kein Opfer, denn sie hat sich be-
wusst fiir dieses Leben entschieden. Sie hat einen sehr starken Charakter
und ist auch sehr zwingend. Sie weif ganz genau, was sie will und ist kein
naives Kind, das in eine Tragddie hineinschlittert.

Das war auch unsere Ausgangssituation. Wir denken alle nicht,
dass hier eine Art sentimentales Opfer zu zelebrieren ist. Sondern dass es
sich hier zunichst einmal um eine starke Frau handelt, die sich entschie-
den hat. Um nur zwei Punkte zu benennen: Konsul Sharpless erzahlt,
dass sie im Konsulat war. Sie hat sich Gber Amerika sehr wohl erkundigt.

nd wir wissen, dass sie im Missionshaus war, weil sie bereit ist, alles hin-
ter sich zu lassen. Das heift, sie hat alle Briicken abgebrochen, die noch
irgendwo in ihre Vergangenheit hineinreichen kénnten. Sie scheitert an
dem, was sie hintersich gelassen hatida das Stiick eine mogliche Zukunft
sozusagen verbietet.
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PREMIERE

Karine Karine Babajania

Jetzt gibt es ja genug Interpretationen dieses Stiickes. Es geht ur
darum, eine neue Lesung gegen andere Lesungen und Interpretationen zu

ja nicht

stellen, sondern genau zu lesen. Und da gibt es im zweiten Akt eine tri-
umphal auskomponierte Stelle, die uns sehr beschiftigt hat: es geht um
die Frage des Kindes, das erst in dem Augenblick auftaucht, in dem es
Garant scheint fiir die Bindung an Amerika.

Zu Beginn des zweiten Aktes haben wir festgestellt, dass das Kind
eigentlich gar nicht vorhanden ist. Es ist eine Situation, eine Atmosphire
aufgezeigt, in der man nichts von einem Kind spiirt. Zwischen den beiden
Frauen Butterfly und Suzuki wird nicht tber das Kind geredet. Erst in dem
Moment, in dem Butterfly im Gesprich mit Sharpless nichts mehr in der
Hand hat, was sie an Pinkerton bindet, wird das Kind hervorgezerrt. Es ist
dies eine Seite von Butterfly, die wir vielleicht lieber nicht sehen méchten.

Monique, du hast dies einmal als Verwahrlosung bezeichnet.

Ja, durch ihre Fixierung auf die Riickkehr Pinkertons ist sie
so beschaftigt, dass sie das Kind vernachlassigt. Sie geht daran vorbei, es
ist nicht in ihren Gedanken. Erst als sie nichts mehr in der Hand hat, zeigt
sie es wie eine Trumpfkarte. Sie zaubert das Kind hervor und sagt: Er kann
mich nicht vergessen. Er hat ein Kind. Und damit beniitzt sie das Kind fiir
ihren Zweck

Wir haben versucht, uns die Situation zu Beginn des zweiten
Aktes vorzustellen. Butterfly und Suzuki waren drei Jahre allein mit dem
Kind, wie man dann spiter erfahrt. Es gab kaum Besuch, die beiden Frau-
en sind verwahrlost, wie du gesagt hast, aber sie haben sich auch wie
Schwestern angenzhert.

Ja, Butterfly lebt auf dem Hiigel allein mit Suzuki. Sie strei-
ten und lachen miteinander. Butterfly hat nichts mehr: keine Familie, keine
Verbindungen. Sie unterdriickt ihre Angste und ihre Verzweiflung, denn sie
kann den Gedanken, dass Pinkerton nicht mehr zuriickkommt nicht zulas
sen. Und in dieser Situation ist Butterfly eigentlich total verriickt gewor-
den. Wenn man Angst und Gefithle so unterdriickt, entwickeln sich sehr

merkwiirdige Verhaltensweisen. Sie fillt launisch von einer Stimmung in
die andere. Und als Sharpless mit dem Brief kommt, will sie nicht wissen
was in dem Brief steht.
Wissen wir eigentlich was in dem Brief steht?
Ich glaube ja.

Eigentlich wissen wir es nicht, denn Butterfly lasst es gar nicht
zu, dass der Brief gelesen wird. Das ist eine der unglaublichsten Stellen in
dem Stiick: Wenn es denn so wire, dass man auf den Geliebten wartet,
wiirde man doch jedes Wort einsaugen. Was macht Butterfly> Sie macht
genau das Gegenteil. Sie verhindert, dass der Brief tiberhaupt gelesen
wird. Und dann muss Sharpless ihr das Resultat des Briefes im Konjunktiv
mitteilen: »Was wire, wenn Pinkerton nie mehr zuriickime

Sharpless weif, dass die >Adoptiveltern< Kate und Pinkerton
n auf dem Weg sind, um das Kind zu holen. Sharpless weiR, was pas-

sieren wird. Sharpless hat natiirlich den Kontakt zu Pinkerton tiber die drei
Jahre gehalten. Er weiR, dass es ein Kind gibt und hat Pinkerton benach-
richtigt. Goro erzihlt auch an jeder Stralenecke, dass sie ein Kind zur Welt
gebracht hat.

Im zweiten Akt gibt es ein Duett zwischen Butterfly und Suzuki,
das sogenannte >Blumenduett<. Das klingt ja unglaublich romantisch und
es wird auch oft so gemacht. Aber es geht in unserem Gesprich nicht
darum, dass man sich gegen Traditionen wehrt, sondern darum, dass man
neu liest. Was ist denn eigentlich dieses >Blumenduett<?

Bemerkenswert ist, dass Suzuki Butterflys Worte immer nur
wiederholt mit einem Fragezeichen hintendran. Suzuki wei, wie diese Ge-
schichte enden wird. Das Blumenduett ist schon ein Abschiednehmen
Butterflys von Land und Heimat. Durch das Blumenabschneiden, tétet
Butterfly die Natur um sie herum und macht sie kahl.

Dass heift, sie vollzieht diesen eigenen Bruch mit dem, was Ver-

gangenheit heit, noch einmal auf der Bithne mit der Natur. Suzuki sagt,
jetzt ist es wie im Winter. Nichts wachst mehr, draufen ist nichts mehr,
alles ist nach innen geholt. Es gibt wirklich keinen Raum, keinen Ausweg
mehr fiir sie. Die abgeschnittenen Blumen sind einfach tot. Das »Blumen-
duett«ist eigentlich ein >Todesduett< der Natur. Butterfly sagt auch, es gibt
fur sie draufen nichts mehr und das Innen erwartet den Winter. Und es
gibt ja von Puccini diese spater nachgereichte Arie des Pinkerton, Man hat
geglaubt, Puccini hitte sie nachkomponiert, damit der Tenor im dritten
Akt noch eine eigene Arie hat. Ich glaube, Puccini hat das aus einem ganz
anderen Grund getan: ndmlich aus dem Grund, dass der Tod bereits im
Haus ist. Der Tod ist da und Puccini gibt Pinkerton eine Arie, die dumm
und all das ist, was man bei einer Figur verabscheuen mag. Aber Puccini
gibt sie ihm trotzdem, weil es wirklich der Abschied ist, weil das Aufen
nach Innen kommt. Das Auféen gibt es gar nicht mehr. Es gibt nur noch
dieses kleine Innen, wo alles das versammelt ist, was tot ist — namlich die
Gefiihle, die Blumen.
Der Auftritt Yamadoris, dieses reichen Mannes, ist eine weitere eigenarti-
ge Stelle im zweiten Akt. Er will Butterfly unbedingt heiraten. Und da in-
szeniert Puccini eine unglaubliche Auftrittsmusik, wie beim Herauszerren
des Kindes. Puccini komponiert fiir den Auftritt Yamadoris eine Art Liebes-
erklarung der Butterfly.

Das ist glatte Ironie. Es ist ganz eigenartig. Eigentlich be-
steht das ganze Stiick aus diesen Brechungen. Es ist ein merkwiirdiges
Changieren zwischen behaupteter, komponierter Geschichte und insze-
nierter Ironie und Fremdheit der Figur. Es ist grotesk wie Butterfly Yama-
dori empfingt. Sie macht ihn licherlich. Sie verhilt sich véllig tiberheblich,
indem sie glaubt, alles funktioniere so wie sie denkt. Sie geht tiber ihre
eigenen Grenzen hir
komponiert, als wiirde jetzt ein Liebesduett beginnen. Es scheint, als wire
es der Beginn einer Beziehung zwischen Yamadori und Butterfly.

Puccini hat hier etwas eigenartig Zwiespiltiges
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Ich machte jetzt noch einmal (iber das Japan sprechen, das wir
zeigen. Unsere Arbeit begann damit, dass wir uns erkundigt haben, was ist
denn eigentlich Japan um 1900? Wie sieht denn eine japanische Frau aus
im historischen Kontext im Jahr 1900? Wie lebt sie? Wie agiert sie?

An den Texten und vor allem dem Fotomaterial aus dieser Zeit
haben wir gesehen, dass es eine absolute Orientierung am Westen gab.
Diese Kluft, die wir heute in Japan sehen, zwischen Tradition und moder-
nem Hightech, war um 1500 absolut angelegt. Es ist damals schon véllig
ausgepragt, was Japan heute ist. Es wire kein Problem, das Stuck in die
Neuzeit zu verlegen. Das tun wir zwar nicht, aber wir lesen das Stiick mit
neuzeitlichen Aspekten. Das bedeutet fiir unsere Auffithrung, dass zum
Beispiel Video eine Rolle spielt. Aber wir miissen uns nicht entscheiden,
ob das 1970, 1920 oder 1890 i

Rudyard Kipling hat ja in seinen »Reisebriefen aus Japan« um
1890 geschrieben, man miisste ganz Japan unter einen Glassturz stellen
und darauf schreiben »Exponat A«. Er findet, wir miissen alle davon ler-
nen und es darf sich dort nichts veréndern. Allerdings war damals schon
alles verandert, und zwar total: Eisenbahnen waren gebaut, die Kapitalge-
sellschaften, die Industrialisierung, das Heer, die Verfassung. Alles war da-
mals schon nach dem Westen gestaltet. Das heiRt, wir haben es nicht mit
dem Problem der Ubertragung in eine andere Zeit zu tun. Sondern wir

kénnen sagen, es ist ja alles schon damals da, was das heutige Japan aus-

macht. Dass das Stiick uns diese Zeitgenossenschaft zu verschweigen
scheint, ist ein Problem, das man angehen muss. Und dass man nicht ein
Stiick tiber fern abliegende Exotik macht, sondern eine Geschichte erzihlt,
die genauso gut heute stattfinden kénnte. Das finde ich das Wesentliche.

mit dem Leitungsteam

Sonntag, 5. Marz 2006, 11 Uhr, Opernhaus, Foyer I. Rang
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Die Zeit (Klaus Zehelein)

4. Mai 2006 DIE ZEIT Nr.19

DIE ZEIT: Herr Zehelein, wann immer man in die
Stutrgarter Staatsoper kommt, sitzen Sie in der Pro-
szeniumsloge links oben auf Threm angestammten
Platz. Wic oft gehen Sie in Thr eigenes Theater?
Klaus Zehelein: So oft ich kann.

ZEIT: Sie serzen sich auch in die x-te Vorstellung
eines Repertoirestiicks?

Zehelein: Selbstverstindlich. Ich bleibe nicht jedes-

Mal die ganze Vorstellung, weil ich noch andere
Dinge zu tun habe. Aber zu schauen, was am Abend
passiert, ist das Wesentliche an einem Theater.
ZEIT: Da miissen ja in den 15 Jahren Threr Inten-
danz ein paar tausend Opernvorstellungen zusam-
mengekommen sein.

Zehelein: Ja, und erst die Proben! Wir machen hier
namlich keine Produktionen, bei denen der Inten-
dant erst in der Generalprobe erscheint und dann
ruft: Um Gottes willen, was ist das denn?

+ ZEIT: Mit welcher Haltung sitzen Sie in Threr Loge,
mit der eines Ingenieurs, der kontrolliert, ob die
Kolben rund laufen und der Oldruck stimme?
Zehelein: Das Bild kann ich iiberhaupt nicht nach-
vollziehen. Man geht ins Theater, weil man Lustauf
‘Theater hat, ob es das eigene ist oder nicht. Sonst
wiirde ich den Beruf doch iiberhaupt nicht ma-
chen. Natiirlich hére ich die Vorstellungen nicht
mit einer Affenliebe, sondern als jemand, der das
zu verantworten hat. Aber wenn ich heute Abend
in Norma von Bellini gehe, weild ich, dass der Diri-
gent Carydis, das Orchester, der Chor, die Solisten
mit hochster Konzentration arbeiten, also iiberlasse
ich mich auch der Musik und dem Geschehen auf
der Szene, Wenn ich das nichr kénnre, hiefRe das
doch, eine hiindische Kaltschniuzigkeit im Um-
gang mit dem eigenen Metier zu haben.

ZEIT: Weinen Sie manchmal in der Oper?
Zehelein: Weinen nicht unbedingt. Mir ging es
jetzt bei Madame Butterfly so, dass ich in der Pre-
miere safl und iiberwiltigt wurde, am Anfang des
zweiten Akts zum Beispiel.

ZEIT: Der riihrselige Puccini rithrt auch Sie?
Zehelein: Wenn Sie Madame Butterfly gearbeitet
hiteen, wiirden Sie das nicht sagen. Ich denke da
iiberhaupt nicht an Kitsch. Das ist eine Musik, die
mit Emotionen unglaublich genau umgeht. Pucci-
ni ldsst nicht gedankenlos Sentimentales zu. Es ist
hergestellt! Nehmen Sie den Auftritt des Kindes im
zweiten Akt: Es ist ein coup de thedtre und gleich-
zeitig cine hergestellte Situation der Butterfly. Sie
zerrt ihr Faustpfand aus der Verbindung nach Ame-
rika auf die Bithne. Nach der emphatischen Auf-
trittsmusik deutet sie auf das Kind und sagt: e gues-
to. »Und das da.« Sie sagr nicht »Liebling« oder ei-
nen Namen. Sie benutzt das Kind als Instrument,
Die Gefiihle werden als Strategie eingesetzt in einer
Szene, in der dem Publikum die Trinen kommen
konnen. Das sind vielschichtige, von Puccml genau
reflektierte Dinge.

ZEIT: Seit 25 Jahren befassen Sie sich ausschhefillch
mit der Kunstform Oper. Warum ausgerechnet
Oper? Man kénne Sie sich auch sehr gut als einen

Mann der Biicher vorstellen oder der Philosophie.

Klaus Zechelein,

geboren 1940, ist seit 15 Jahren Inten-
dant der Stuttgarter Staatsoper und
hat aus seinem Haus die risikofreu-
digste und kuinstlerisch ertragreichste
Opernbiihne desLandes gemacht.Zum
Saisonende hort er auf und wird Prasi-
dentderBayerischenTheaterakademie
in Miinchen. Seit 2003 ist er auch Pra-

sident des Deutschen Bithnenvereins

aber Wolken kénnen doch nicht wie schwere Triu-
me ziehen. Was ist denn das, bitte schon, fiir ein
Naturbegriff? Das ist die grundsitzliche Situation
zwischen Musik und der Strategie eines Librettos.

,Adorno nannte das im wortlichen Sinne eine »wol-

klgc Stelle«.
ZEIT: In den achwziger Jahren hat man die Opern
sehr stark auf ihren politischen Gehalt hin befragr
oder auf psychoanalytische Aspekte. Und heute ist
das Schlagwort von der Dekonstruktion der Werke
en vogue. Altern solche Interpretationsansitze?
Zehelein: Es geht doch gar nicht um irgendwelche
Methoden, die man anwendet. Die Kenntnis der
Psychoanalyse und die Erfahrungen, die man mit
der Gesellschaft har, sind wichtig, aber keine Me-
thoden. Wenn Sie eine Methode gegeniiber einem
Stiick anwenden, wird am Ende szenisch und mu-
sikalisch gezeigr, was Ansatz war. Sie benutzen dann
Stiicke, um zu beweisen, was zu beweisen war.
Wenn mein Denken und Fiihlen nicht bereichert
wird, ist das doch wahnsinnig uninteressant.
ZEIT: Sind Sie eigentlich generve von den Aufler-
lichkeiten des Opernbetricbs, der Reprisentations-
lust, der Sehnsucht nach dem Kulinarischen?
Zehelein: Ich kann nur sagen, dass ich keinen mis-
sionarischen Eifer habe. Ich halte nichts davon, das
Publikum an die Hand zu nehmen und es irgend-
wohin zu leiten. An erster Stelle steht fiir mich die
Erfahrung von kiinstlerischen Prozessen. Warum
soll ein Publikum, das etwas Luxuridses erwartet,
nicht erst einmal total konsterniert sein?
ZEIT: Und nach 15  Jahren Zehelein gibt es in Stutt-
O
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